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VERSION est une manifestation biennale composée d’événements culturels qui présentent un aspect de la création
contemporaine faisant usage des nouvelles technologies de I'information et de la communication. Depuis 1994,
VERSION organise des expositions, des projections, des performances et débats sur les ceuvres qui explorent
les différents aspects de cette culture émergente. Mais si ces ceuvres questionnent formellement les nouvelles
limites de la représentation en art visuel, elles interrogent aussi profondément leur présentation dans I'espace
d’exposition.

Alors que I'installation vidéo a consacré I'art vidéo comme un art qui s’expose au musée et dans les centres d’art,
les ceuvres utilisant I'ordinateur (le digital art et le net art comme on les dénomme parfois) n'ont pas si facile-
ment dépassé 'écran de I'ordinateur. C'est aussi 'ambition de VERSION d’interroger les relations que ces ceuvres
entretiennent avec le spectateur et I'espace d’exposition.

Aussi, de fagon répétée et critique VERSION s'articule autour d’'un théme, créant un lien subjectif entre les ceuvres.
Cela permet en outre de faire apparaitre les articulations entre les ceuvres qui réveleront, chacune a leur facon,
les convergences, les contradictions et les limites de la thématique.

VERSION 2004 - SIMulation City fait suite a L'image habitable VERSION 2002 qui questionnait déja la perception
de I'espace architecturé construit et virtuel. Cette édition 2004 aborde la question de la cité urbaine contem-
poraine comme projet d’organisation sociale d’une part, mais aussi comme siége d'imaginaires liés a une cité
utopique. Les technologies sont a la fois la source tant de craintes que d’espoirs et les principaux médias de
ces nouvelles représentations. C'est cette utopie que les artistes et intervenants de VERSION 2004 - SIMulation
City questionnent.

C'est aussi dans le miroir déformant d’'un monde hyper médiatisé, aux espaces virtuels multiples, que la question
de la liberté de création, du droit d’auteur, comme celle de la protection ou du partage des données sont au centre
de nouvelles tensions éthiques et juridiques. Le colloque international Droits d'images mettra a jour les nouveaux
enjeux de la création artistique face a une industrie culturelle qui, profitant des avancées technologiques, déve-
loppe et protége toujours plus son commerce.

The biennial celebration VERSION is made up of a range of cultural events presenting one aspect of contemporary
artmaking, the trend that is now taking advantage of the new information and communication technologies. Since
1994 VERSION has organized shows, projections, performances and debates on works that explore the different
facets of this emerging culture. And while such pieces formally examine the new limits of representation in visual
art, they also raise profound questions about their presentation in the exhibition space.

Whereas the “video installation” has consecrated video art as a medium that can be exhibited in museums and
art centers, works that make use of the computer (digital and Net art, as they are sometimes called) haven’t had
as easy a time moving beyond the computer screen. This is also one of VERSION's aims then, to question the
connections such works have with viewers and the exhibition space.

Thus, in a recurrent, critical way, VERSION is organized around a theme, creating a subjective link between the
featured works of art. This enables one to bring out the articulations between works that point up, each in its
way, the convergences, contradictions and limits of the chosen theme.

VERSION 2004 - SIMulation City follows up on the last biennial, The Inhabitable Image VERSION 2002, which
delved into the perception of concrete and virtual structured space. This year’s event addresses the question of
the contemporary urban city as a project of social organization, on the one hand, and as the focus of a number
of imaginative worlds linked with the utopian city, on the other. The latest technologies, a source of fears as
much as hopes, are the principal supports for these new representations. It is this utopia then that the artists
and other participants in VERSION 2004 - SIMulation City set out to analyze.

Within the distorting mirror of a world saturated with mass-media coverage and multiple virtual spaces, the
question of freedom and artmaking, of copyrights, of protecting or freely sharing data lies at the heart of new
ethical and legal tensions. The international symposium Droits d'images / Image Rights will bring to light what
is newly at stake in the creation of art vis-a-vis a cultural industry that is continually developing and protecting
its business by taking advantage of today’s technological advances.



COLLECTIF_FACT > P 8-9 BAS circus, 2003

Ce collectif de jeunes artistes genevois travaille principalement avec les images de synthése afin de proposer une analyse cri-
tique de notre environnement et des comportements qu'il engendre. Pour le projet circus (2003) les artistes ont photographié
des fragments de paysage lors de déambulations sur la place du Cirque a Genéve. Ils ont isolé numériquement tous les éléments
distincts (graphique, architecture, signalisation, trafic, végétation, etc.), qu'ils ont replacés dans une modélisation 3D de la place.
Le paysage, ainsi créé, est le résultat d'un empilement de strates; la navigation entre tous ces éléments nous présente une vision
fragmentaire de la ville. Il faut dés lors se défaire de I'illusion de tout voir.

La composition sonore de I'installation circus a été réalisée par Jean-Jacques Duclaux. www.collectif-fact.ch

COLLECTIF_FACT EST COMPOSE DE ANNELORE SCHNEIDER (1979), SWANN THOMMEN (1979) ET CLAUDE PIGUET (1977). ILS VIVENT ET TRAVAILLENT A GENEVE. EXPOSITIONS (SELEC-
TION) : INTERFERENCE, CONTEMPORARY SWISS PHOTOGRAPHY, I ARHUS KUNSTBYGNING, ARHUS, DANEMARK, 2004, SO WIE DIE DINGE LIEGEN, HARTWARE MEDIEN KUNST VEREIN,
PHOENIXHALLE, DORTMUND, 2004, ...LAUTLOSES IRREN, WAY OF WORLDMAKING, TOO..., UN PROJET D’HARM LUX, POSTBAHNHOF AM OSTBAHNHOF, BERLIN, 2003

JONAH FREEMAN > P 2-3 HAUT THE FRANKLIN ABRAHAM, 2003

A travers divers médias (vidéo, photographie, dessin, sculpture...), Jonah Freeman observe les comportements engendrés par les
systémes architecturaux contemporains. Dans le film The Franklin Abraham (2003), Freeman présente une métaphore urbaine
au sein d'une seule et méme structure: un complexe immobilier immense développé sur plus de 200 ans et devenu totalement
hybride. Le film offre un regard subjectif sur les travers de la société actuelle. La structure cinématographique est calquée sur
la nature diffuse du batiment, la caméra erre dans des couloirs sans fin et nous offre au fil de ses rencontres une perspective
voyeuriste et indifférente d’'une communauté marquée par le capitalisme.

VIT ET TRAVAILLE A NEW YORK CITY. EXPOSITIONS (SELECTION) : JONAH FREEMAN, PLAY_GALLERY FOR STILL AND MOTION PICTURES, BERLIN, 2004-2003, PRAGUE
BIENNALE 1, NATIONAL GALLERY VELETRZNI PALAC DUKELSKYCH, PRAGUE, 2003, THE BEDROOM SHOW, JOHN CONNELLY PRESENTS, NEW YORK CITY, 2003, JONAH
FREEMAN, EDWARD MITTERAND, GENEVE, 2002, URBAN PORNOGRAPHY, PROJECT ROOM, ARTIST'S SPACE, NEW YORK CITY, 2001

JOHN PILSON > P 14 ST DENIS, 2003

John Pilson réalise des vidéos dont I'univers visuel prend pour point de départ 'observation du monde du travail dans les locaux
neutres et aseptisés de grands bureaux new-yorkais. Il s'intéresse particulierement aux lieux tampons (couloirs, salles de bains,
ascenseurs), vecteurs d’une certaine intimité, ou de petites séquences de vie privée peuvent se développer. Les événements mis
en scéne dans sa vidéo St. Denis (2003) s'inspirent aussi bien du passé (hotel prestigieux) que du présent (antiquaires, bureaux,
instituts de massage...) de ce batiment new-yorkais construit dans les années 1860 et qui a abrité des personnages aussi célebres
qu’Abraham Lincoln et Marcel Duchamp. Le film de Pilson s’intéresse aux transitions et contrastes entre la rue et les couloirs,
entre une fagade extérieure 19°™ et 'aménagement intérieur hérité du 20 siecle.

NE EN 1968 A NEW YORK CITY, ETATS-UNIS. VIT ET TRAVAILLE A NEW YORK CITY. EXPOSITIONS INDIVIDUELLES (SELECTION) : DARK EMPIRE, MW PROJECTS,
LONDRES, 2004, ST. DENIS, NICOLE KLAGSBRUN GALLERY, NEW YORK CITY, 2003, CLEAN LINES, ART BASEL 33, B.:'\I_P, 2002, MOVING PICTURES, SOLOMON R.
GUGGENHEIM MUSEUM, NEW YORK CITY, 2002

TANIA RUIZ > P 20-21 1A PLAZA I, 2002

Spécialiste des images numériques, Tania Ruiz a réalisé une série de vidéos, issues d'une approche expérimentale sur la repré-
sentation de 'espace et du temps. La structure de son projet La Plaza I et Il est calquée sur celle du temps et de I'espace cyclique.
Ces films présentent une série de piétons qui ont été filmés de maniére isolée. Dans La Plaza II, ils marchent éternellement sans
atteindre la limite de leur domaine, puisque la topographie infographique dans laquelle ils évoluent est calquée sur le modeéle
du tore. Rien ne se passe, mais une tension dramatique émerge de I'espoir d'un événement. Le film traite aussi de rencontres
répétées, voir quotidiennes dans la vie urbaine, mais toujours sans conséquence.

NEE EN 1973 A SANTIAGO DE CHILE, CHILIL VIT ET TRAVAILLE A PARIS, FRANCE. EXPOSITIONS (SELECTION) : LA PLAZA II, TRANSMEDIALE, BERLIN, 2004, PLACES,
NORDIC PANORAMA, MALMO, 2003, MORPHOSCOPIE DU TRANSITOIRE, DIGITART, LA VILLETTE NUMERIQUE, CITE DES SCIENCES ET DE LINDUSTRIE, PARIS, RUIRO
SIKI, INSTITUT OF CONTEMPORARY ART, LONDRES, 2002






Lundi 22 novembre 2004 a 18h

MARC AUGE

Ville-monde et monde-ville

Marc Augé propose une réflexion sur le monde urbanisé et globalisé, sur la gran-
de ville comme récapitulant la diversité du monde, et sur I'esthétique et I'archi-
tecture urbaine comme anticipation d’une société effectivement planétaire.
MARC AUGE, ANTHROPOLOGUE NE EN 1935, EST DIRECTEUR D’ETUDES A LECOLE DES HAUTES ETUDES EN SCIEN-
CES SOCIALES QU'IL A PRESIDE DE 1985 A 1995. APRES AVOIR EFFECTUE DE NOMBREUSES MISSIONS EN AFRIQUE DE
L'OUEST, IL DIVERSIFIE, DEPUIS LE MILIEU DES ANNEES 1980, SES CHAMPS D'OBSERVATION ET ESSAIE D'ANALYSER
LES REALITES DU MONDE CONTEMPORAIN EN AMERIQUE LATINE ET DANS SON ENVIRONNEMENT LE PLUS IMME-
DIAT. ILEST UAUTEUR DE NOMBREUX OUVRAGES A CARACTERE SOCIOLOGIQUE, DONT UN ETHNOLOGUE DANS LE
METRO, 1986, NON-LIEUX, 1992, LE TEMPS DES RUINES, 2003, POUR QUOI VIVONS-NOUS 2, 2003

Lundi 29 novembre 2004 a 18h

WINY MAAS

Travaux récents

Les études urbaines de MVRDV partent souvent d’analyses quantitatives a grande
échelle. A partir de 1a des simulations visuelles de villes sont réalisées, en ampli-
fiant les indices de développement vers I'extréme et le caricatural (« hyperville »,
« hyperbanlieue », « hypernature »). Travaux de référence: Metacity/Datatown,
Urbanscape Switzerland, travaux sur Benidorm.

WINY MAAS EST MEMBRE DU BUREAU D'ARCHITECTURE MVRDV, ROTTERDAM. IL A TRAVAILLE COMME ARCHI-
TECTE ET URBANISTE POUR: BUREAU BAKKER (BLEEKER), D.R.0. (AMSTERDAM), KUIPER COMPAGNONS (ROTTER-
DAM), UNESCO (NAIROBI), DHV (AMERSFOORT) ET REM KOOLHAAS' OFFICE FOR METROPOLITAN ARCHITECTURE
(ROTTERDAM). WINY MAAS DONNE REGULIEREMENT DES CONFERENCES ET DES WORKSHOPS DANS DES ECOLES
ET INSTITUTIONS A TRAVERS LE MONDE ( AA LONDRES, BERLAGE INSTITUTE AMSTERDAM, UNIVERSIT ESDE DELFT,
EINDHOVEN, BERLIN, BARCELONE, OSLO, VIENNE, LOS ANGELES, CHICAGO, BOSTON ET PRINCETON...).

Lundi 6 décembre 2004 a 18h

FELIX KELLER

Lavenir caché. Les villes dans la nouvelle science-fiction

La ville est le lieu ou apparaissent clairement les principes fondamentaux d’une
certaine société; c’est aussi un laboratoire qui laisse émerger de nouvelles for-
mes du social. C'est pourquoi elle est prédestinée a figurer comme un élément
important de la représentation des « autres » sociétés dans des récits utopiques.
Que signifient, dans ce contexte, les discours actuels qui prétendent la fin des
villes et la fin des utopies ?

FELIX KELLER, SOCIOLOGUE, ENSEIGNANT A LINSTITUT DE SOCIOLOGIE DE LUNIVERSITE DE ZURICH ET AU ZEN-
TRUM FUR EUROPAISCHE GESELLSCHAFTSFORSCHUNG DE COLOGNE. IL TRAVAILLE ET PUBLIE SUR LES LIENS ENTRE
SCIENCE ET LITTERATURE ET SUR LES REPRESENTATIONS SOCIALES DANS LA CULTURE POPULAIRE, SPECIALEMENT
DANS LA SCIENCE-FICTION.

Réservation obligatoire +41 (0)22 908 20 00
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Jeudi 18 novembre a 21h

TOBIAS BERNSTRUP (suini) In the Dead of Night, 2002, 5’11

A lopposé de ses animations interactives comme Potzdamer Platz, Nekropolis ou XSEED4000, ici c’est I'artiste
qui prend les commandes du jeu et nous entraine dans le survol d’une ville fantome pour nous conduire droit au
but, a la rencontre de son alter ego féminin et virtuel. Il nous évite ainsi les affres de I'égarement et la désillusion
de I'échec.

KIYOSHI KUROSAWA (j:ron) Kairo, 2001, 117

Kairo traite avec sérieux une idée délirante, et c’est le propre des grands films fantastiques. Il inverse dans le
méme mouvement les clichés sur son sujet, et c’est le propre des chefs-d’ceuvre. Ici, les fantomes appellent les
vivants a l'aide. Car la mort est la solitude ultime que raconte le film. Cela veut aussi dire que la frontiére est
mince entre les limbes et I'environnement virtuel et aliénant des jeunes japonais formatés et informatisés, en
devenir spectral, et que la mort n’est plus en mesure d’apporter la moindre délivrance. oLvier pire

Jeudi 25 novembre a 21h

ANNELIES STRBA (suisst) Tokyo, 2003, 13, Berlin, 2000, 19’

Le regard d’Annelies Strba sur les villes qu’elle traverse est sans pareil. A tatons, n’hésitant ni sur le flou ni sur
les couleurs saturées, il dévoile des paysages urbains fantomatiques, hors du temps. Dans son film Tokyo, elle
recourt a une technique résolument innovante. Alors qu'il n’est constitué que d’images de facades architectoni-
ques, le film déconstruit et reconstruit sans arrét la mégapole orientale. Il s’agit la en fait d'un arrachage et d’'une
reconstruction en permanence, le tout réalisé a une rapidité incroyable.

RENE CLAIR (rranch) Paris qui dort, 1923, 52°

Mis en musique par eRiKm platines diverses en collaboration avec la Cave 12.

Les suicidés sont encore entre la vie et la mort, les chiens ont la gueule ouverte mais aphone, le gendarme est a
jamais a deux doigts d’attraper son voleur et 'amoureux transi pour toujours a vingt centimeétres de conclure.
Imaginer aussi quelques réchappés, vivant le long de I'ossature d’acier de la tour Eiffel, en tribu informelle : c’est
Paris qui dort, le premier, le plus décoiffant des films de René Clair, un truc toujours aussi dada, méme quatre-
vingts ans apres sa réalisation. pHiLippE AZOURY

Jeudi 2 décembre a 21h

SVEN PAHLSSON (suinr) Consuming Pleasures, 2003, 11’

Sur I'une de ses compositions musicales, Pahlsson nous entraine dans une balade a travers des centres commer-
ciaux désertés et explore leurs spécifités techniques et architecturales. Lutilisation de nouvelles technologies
qui permettent 'émulation de forces physiques, telle que la vitesse ou la détection de collisions donne a ces
animations un étrange goit de réalité.

ROBERT CAHEN (rrance) Hong Kong Song, 1989, 21’

Hong Kong Song est une exploration de I'identité sonore de Hong Kong, de son espace et de son architecture. Produit
dans le contexte de Urbasonic 88, un projet artistique et scientifique du studio de recherches Espaces Nouveaux, ce
film réveéle les rythmes urbains frénétiques de la ville, de ses habitants et de son environnement naturel.
TSAI-MING-LIANG (1:iwan) The Hole, 1998, 95’

Le film présente deux instances a priori indépendantes, closes sur elles-mémes, deux étres enfermés en des lo-
gements superposés, littéralement juxtaposés. Leurs corps qui, en permanence, tendent vers l'autre, s’épiant, se
cherchant mutuellement du regard, tentent de s’exprimer au-dela de leur incapacité de verbalisation. Ils semblent
néanmoins figés dans une impossibilité endémique de parole, de dialogue. Ces masses opaques constituées a
90% d’eau sont en effet emprisonnées en un monde qui sombre dans la déliquescence, et qui, par une singuliére
homogénéité, les entraine avec lui. Ils s'engluent, fondent en larmes, ou, ultime et absurde fuite, régressent au
stade d'insecte pour fuir cet univers mortifére. Au sein de ce dernier, point de salut. MANUEL MERLET
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A qui appartiennent les images ?

Le rapport d’'identification avec les images qui peuplent le paysage quotidien, que ce soit dans les
médias ou la publicité, porte naturellement les artistes a s’en influencer et a les utiliser comme
matiére premiére pour I'élaboration de leurs ceuvres. C'est ainsi que régulierement plusieurs d’en-
tre eux font 'objet de procédures pénales, a cause de leur appropriation et de leur transposition
dans un autre domaine, celui de I'art. Mais qui est donc le propriétaire de ces images : 'auteur,
I'acquéreur de l'objet, le photographe, I'artiste ou le public qui en jouit ?

La tendance croissante qui légifére a I'extréme et privatise le domaine public suscite de réelles
questions quant a la valeur et I'appartenance d’'une image. Quelle marge de liberté d’expres-
sion reste-t-il aux créateurs face a une situation aux implications légales et aux restrictions
toujours plus complexes? Liberté contre protection, protection contre liberté. Comment pa-
radoxalement protéger le travail des artistes, qui craignent eux-méme la copie et se trouvent
souvent démunis face a une situation conflictuelle ?

La protection d’une ceuvre et d'un auteur par des droits moraux et économiques est connue et
clairement réglementée. Un certain décalage et une incompréhension commune caractérisent ce-
pendant les rapports entre création contemporaine et droit. La constante évolution de 'art et son
caractére transgressif se heurtent a un systéme juridique bien établi et a sa difficulté a intégrer
et a interpréter I'ceuvre d’art. Recyclage, pastiches d’'images, détournement, remake, plagiat ou
citation, la juridiction fait-elle toujours la part des choses ? Mais de quel droit ces appropriations
volontaires? Et a quel prix pour les artistes?

Une permanence juridique dirigée par des spécialistes du droit de I'art sera a disposition du pu-
blic pendant la période du colloque. Ceux-ci répondront de maniére informelle a toute question
attenante au droit d’auteur. Des films et des performances d’artistes seront également présentés.
Un guide pratique du droit d’auteur pour plasticiens, designers et professionnels du champ
artistique sera publié au printemps 2005 (francais/allemand).

To whom do images belong?

Identification with the images peopling our daily landscape, whether in the media or in adver-
tising, naturally leads artists to give in to their influence and use them as a raw material when
elaborating their work. This is how contemporary artists regularly fall foul of the law and find
themselves involved in litigation because of their appropriating other’s work and transposing it
into the field of art. Who then is the owner of these images? The creator? The buyer of the object?
The photographer? The artist? Or the public that enjoys the use of them?

The growing trend to legislate to the extreme and privatize the public domain raises very real
questions as to the value and ownership of an image. What leeway in terms of freedom of expres-
sion remains to artists vis-a-vis a situation whose legal implications and restrictions that are ever
more complex? Liberty versus protection, protection versus liberty. How are we paradoxically
to protect the work of artists, who are themselves afraid of copies and often find themselves
powerless when faced with a situation rife with conflict?

The protection afforded a work of art and an artist or writer through economic and moral rights
is well known and clearly regulated. Yet a certain disconnect and mutual incomprehension cha
racterize the relationship between contemporary art and law. The constant evolution of art and
its transgressive nature clash with a well-established system of law and the difficulty it has with
integrating and interpreting the work of art. Recycling, pastiche of images, reappropriation,
remake, plagiarism or quotation, do the courts always make allowances for art? And at what
price for artists?

Specialists in the legal issues involved in art and artmaking will be on hand to field questions
throughout the symposium. They will provide informal answers any question touching on copy-
right law. Artists’ films and performances will also be presented. A practical a bilingual French/
German guide to copyright law for artists, designers and other professionals in the field of art is
scheduled for publication in the spring of 2005.
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BULLETIN DE COMMANDE DU DVD / INSCRIPTION AU COLLOQUE «DROITS D'IMAGES»

Je souscris a exemplaire(s) du DVD-Hybride « Version 2004 - SIMulation City » au
prix de CHF 22.- / Euro 15.- (frais de port non inclus).

Je réserve place(s) pour le Colloque International « Droits d’images» les 3 et 4 dé-
cembre 2004, 10h-12h30 14h30-17h.

@) 2 journées : CHF 100.- / Euro 65.- O réduit CHF 60 .- / Euro 40.-
O 1 journée : CHF 60.- / Euro 40.- O réduit CHF 40.- / Euro 25.-
Réductions accordées aux étudiants, AVS, chdmeurs et jeunes jusqu’a 20 ans

Nom

Prénom

Rue etn’

NPA et ville

E-mail

Signature

Payement :
Poste CCP 12-17584-6 (Suisse seulement)
Carte de Crédit : Visa, Eurocard / Mastercard

Pour carte Visa, code CVV2 (au dos de la case signature)

Nom du titulaire de la carte

Numéro de carte

Limite de validité

Signature
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Saint-Gervais Genave, fondation pour s arts de la scéne et de lmage, est
subventionnée par le Département des affaires culturelles de la Ville de Genéve et
bénéicie du soutien du Département de I'nstruction publique de I'Etat de Gendve.

Bundesamt far Kultur @ I- Centre d st Conternparain GENEVE. 19742004
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HOTEL CRISTAL™
HOTEL CORNAVIN®
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